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Gert Kiihler

TonnenWeise

Es gibt den Typ gar nicht, es gibt nur
Sonderformen.

Beim Satteldach ist es leichter: gewohn-
ter Anblick, gemiBigte Gefithle. Wenn’s
aber sich rundet und wdélbt? Entsteht die
Form des Tonnendaches aus technischer
Notwendigkeit: vom vorzeitlichen Zusam-
menbinden der Weidenstdcke bis zur Uber-
dachung riesiger Spannweiten fiir die Hallen
des 19. Jahrhunderts? Ist sie funktionaler
Zwang: die bessere Ausnutzung des Dach-
raumes oder - Adolf Loos: Haus Steiner -
trickreiche Konsequenz aus der Bauord-
nung, nimlich die Trauflinie herunterzuzie-
hen? Oder ist sie symbolische Form: das Ge-
wolbe als Beschiitzendes, Behiitendes?

Und sicher ist: das Tonnendach ist eine
Bauform, die heute haufiger verwendet wird
als vor, sagen wir: zwanzig Jahren.

Beides bestitigt sich an den Beispielen
in diesem Heft. Die Tatsache, dal es uber-
haupt ein Thema ist, spricht fiir den Charak-
ter des Epidemischen des Phidnomens (die
Bezeichnung ,Mode“ hat so etwas Abwer-
tendes, das die Architekten, die immer fir
die Dauer bauen, so ungern héren). Und
warum jeweils das Tonnendach gewihlt wur-
de? Es liegt auf der Hand, dall die Begriin-
dung der Architekten makellos sein wird.
Nur wird sie, ebenso sicher, in keinem Fall
aus dem ,Bauen an einem bestimmten Ort*
hergeleitet sein kénnen. Im Gegenteil sind
gerade dann, wenn das Gebiude nicht frei
steht, die Kompromisse der Anpassung deut-
lich sichtbar.

Um der Bedeutung der Form wenig-
stens etwas ndher zu kommen, miissen zu-
nichst einige Abgrenzungen vorgenommen
werden. Nicht das mit einem Rundbogen
iiberwdlbte Tor ist gemeint, auch die Passa-
ge, die die Tonne als Stahl-Glas-Konstruk-

Die Tonne in der Not:

JNissenhiitten™ zwischen den Trilmmern
in Hamburg-Eilbek 1947

Foto: Staatl. Landesbildstelle Hamburg
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tion deckt. Innen und aubien miissen aufein-
ander verweisen, miissen identisch sein. Und
der entstehende Raum darf nicht nur ,,Flur®
bleiben, wie es typologisch die Passage ist.

Obwohl: hier stock’ ich schon. Denn die
Tonne ist nicht, wie die Kuppel, gleichmilig
nach allen Seiten mit gleichem Radius ge-
rundet, aufein Zentrum verweisend, auf'sich
bezogen und in sich ruhend. Der quadrati-
sche Grundril3, mit einem Tonnendach ge-
deckt, ist ein Widerspruch in sich, wire rich-
tunggebendes, in sich ruhendes Element.
Die Tonne aber ist einseitig, ist gerichtet; sie
kann nur quer zur Achse wegrollen.

Am - nicht typimmanent bedingten,
sondern zuféllig abgeschnittenen - Ende der
Tonne aber schaut Diogenes heraus: als ,,Ur-
hippie und Proto-Bohemien®! macht er die
Tonne zum Wohnort und definiert so das ei-
ne, das erdnahe Ende eines Bautyps, dessen
Spannweite bis in das Unendliche reicht.
Diogenes, der Kyniker, der Realist, der die
Wirklichkeit verteidigt ,,gegen den Wahn der
Theoretiker, sie hitten sie begriffen*?, Dio-
genes ist ,gar kein idyllischer Triumer in sei-
ner Tonne, sondern ein Hund, der beif’t,
wenn er Lust hat“s. Sein Wohn-Ort entsteht
nicht aus der erzwungenen Notlage des Ber-
bers, der unter den Briicken schlift - auch
die im iibrigen gern gewolbt -, sondern ist
der des Weisen, der ,zeigt, daB er buchstib-
lich iiberall leben kann, weil er an jedem Ort
mit sich und den *Naturgesetzen’ iiberein-
stimmt. Dies ist bis heute der entscheidende
Angriff gegen die Ideologie des Schiner-
Wohnens und der komfortablen Entfrem-
dung® - die Tonne als ,Nullpunkt der Archi-
tekture4,

So betrachtet, mdchte man mehr als nur
einen technisch bedingten Zufall darin se-
hen, dal3 (nachdem die Tonne durch ihre

Halbierung festen Boden gefunden hat und
seBhaft geworden ist) der Nullpunkt unserer
Nachkriegsgeschichte ebenfalls durch diese
Bauform definiert ist: die Nissenhiitte, die
zwischen den Trimmerfeldern zerstorter
Stdadte das Weiterleben symbolisierte. Eine
Betrachtung a posteriori, gewill: Aufbau und
Wiederaufbau gingen nicht von dieser Be-
hausung aus. Dennoch war die wellblechge-
deckte Halbtonne fiir viele Menschen erste
Schutzhiille nach dem Inferno der Bomben-
nichte und Beginn neuen Lebens. Dall das
Tonnendach heute von Hilmer & Sattlers
Miinchner Haus in der Feilitzschstralie bis
zu den in diesem Heft gezeigten neueren
Beispielen Kennzeichen eher des ,,Schéner-
Wohnens® gehobener Stdnde ist und ihrer
Skomfortablen Entfremdung®, setzt dazu die
ironische Fulinote.

Die Tonne, auch halbiert, als Ausgangs-
punkt architektonisch relevanter Entwick-
lungen? Zweifellos eine Uberinterpretation,
die vom gebauten Beispiel auf das Allgemei-
ne schlosse. Die Nissenhiitte und dhnliche
Bauten als ,bergende Hiille* begriffen, das
Haus auf dem Wege zuriick zu den ,Miit-
tern® - mag sein, daB das eher palt; zu nahe
liegt die anthropomorphe Metapher der tiber
den Kopf gezogenen Mitze.

Aber das ist eben nur die eine Dimen-
sion eines Bautyps, den es, ich sagte es, ei-
gentlich gar nicht gibt. Das folgende Beispiel
beweist es, gerade weil es die gleiche Grund-
form hat: Etienne-Louis Boullées Entwurf
fiir die Nationalbibliothek in Paris: hier wird
das andere Ende der Spannweite der Bedeu-
tung markiert. Das ist nicht mehr der ,,Null-
punkt® der Architektur, sondern das genaue
Gegenteil: die Apotheose der Tonnen in kos-
mische Sphiiren. Die Dimension des Saales
1afit den Menschen nur die Wahl zwischen

! Sloterdijk, Peter: Kritik der zynischen Vernunft.
Frankfurt 1983, §. 300 f.

2 2.2.0., S. 528.

2 a.a.0., 8. 296.

4 908.6,.8 3%

§ Vogt, Adolf Max: Boullées Newton-Denkmal, Basel/
Stuttgart 1969, 5. 380.
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Zrienne Louis Boullée (1728-1799):
liotheque Nationale, Innenraum.

ie bedeutungsvolle Tonne besteht -
wie beim Kirchenbau -

zur aus der rundgefiihrien

unieren Verkleidung eines Satteldaches

Unterwerfung und Verherrlichung - Unter-
werfung unter dem Druck des Raumes oder
dessen Akzeptierung durch die Interpreta-
tion als selbstbewulite Verherrlichung aufge-
tlarten Wissens durch den Menschen: Natio-
nzlbibliothek. Dann trite dieser Raum (fast)
cleichberechtigt neben den anderen Entwurf
Boullées, den Newton-Kenotaph: die Kugel
z1s Welt. Beide aber sind die Antithesen zur
Villa Rotonda oder zum Pantheon, die auch
_Welt” abbildeten: nur war der Kosmos Pal-
lzdios oder Hadrians die Schopfung einer

Gortheit, war letztlich unbegriffenen Ur-
sprungs, wihrend Boullée eben gerade die
| Erkenninis durch den Menschen verherrlicht.

Die Tonne des Diogenes oder die Nis-
senhiitte auf der einen, die Nationalbiblio-
hek Boullées auf der anderen Seite - darin
egt die Spannweite der Bedeutungen, die
~m Typ versammelt ist. Aber dieser umfaBt
' sic nicht aus eigener, typimmanenter Kraft
heraus, sondern weil die Bedeutungen ihm
‘urch Anwendung gegeben wurden. Deswe-
'=2n eben: es gibt den Typ nicht, es gibt nur
Cie Anwendung. Was hat Boullée mit der
Nissenhiitte gemeinsam? FPEin optimales
Raumangebot bei technisch einfacher Her-

laude Nicolas Ledoux (1736-1806):
faison des Directeurs de la Loue
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Cénotaphe pour Newton, Nachtvariante.
Das Verhdltnis zwischen

erkennendem Geist und erkannter Form
wird als Architekturmonument

in der Geometrie der Kugel
wiedergegeben

stellung mit dem zufillig vorhandenen Ma-
terial - das war die Nissenhiitte. Nur wurden
bei anderen verfiigbaren Werkstoffen, in an-
deren deutschen Stddten, auch andere Be-
helfsbauten hergestellt. Die Nationabiblio-
thek, andererseits, konnte (wenn tiberhaupt)
kaum anders sichtbar sein (war es auch nicht;
die Halle war mit einem Satteldach gedeckt):
im Entwurf wird vielmehr die Gesia/rabsicht
deutlich - die Uberhdhung einer Bedeutung.
Beide Anwendungen sind im Grund nicht
auf einen Nenner zu bringen, obwohl das
Formprinzip das gleiche ist. Die Dimension
macht dennoch zwei je verschiedene daraus:
die ,bergende Hiille“ relativiert sich, wenn
ihr Scheitelpunkt vierzig Meler iiber dem
Boden liegt.

Aber bei dieser Summe von Relativie-
rungen und Ausgrenzungen stellt sich dann
doch endlich die Frage, ob nicht - wenn
schon nicht eine allgemeine, verbindliche
»~Bedeutung® - wenigstens gemeinsame
Merkmale beim Tonnendach erkennbar
sind, die einerseils tiber die morphologische
Beziehung hinausgehen, die andererseits
dessen Konjunktur heute begreiflich ma-
chen. Der Zeitgenosse Boullées, Claude Ni-
colas Ledoux, hat es sich etwas zu einfach ge-

macht, als er dem Haus der Direktoren der
Wasseraufsichtsbehdrde die Form eines
Wasserrohres gab, aus dem das wilde Ge-
birgswasser der Loue gebindigt herausflie3t.
Die eindeutige Aussage verfehlt die Kom-
plexitdt von Architektur, die mehr ist als nur
Versinnbildlichung von einer Funktion: wo
bleibt z. B. bei Ledoux” Haus die Darstellung
der Funktion der Wohnung, die gleiche Ab-
bildungsanspriiche stellen konnte? Archi-
tecture parlante im eindeutigen, AusschlieB3-
lichkeitsanpriiche stellenden Idiom von
Computersprachen — und zudem ,,unfreiwil-
lige Komik®, die ,durch die Wirkung der
Fallhohe zwischen hoher Erwartung und ba-
naler Tatsédchlichkeit” entstanden ist5.

Das wiederum hat ein heutiges Gegen-
stitck (wenn auch eher, Marx folgend, als
Farce denn als Tragodie) - und wie es sich fir
bestimmte Formen der Moderne gehért, ein
liberdimensioniertes (es handelt sich aller-
dings nicht um eine Moderne im Sinne einer
Formensprache; die ist eher _postmodern®.
Die besten Errungenschaften des ,postmo-
dernen Eklektizismus® verfehlt der Bau je-
doch exemplarisch: die MaBstidblichkeit, die
Beziehung zur Stadt). Gemeint ist die soge-
nannte ,Waschtrommel® von Manolo Nufiez
in Marne-La-Vallée bei Paris: ein Bau, des-
sen einzige Aussage darin besteht festzustel-
len: ,Ich will anders sein um jeden Preis®.
Das, allenfalls, gelingt ihm, und Nufiez hat
inzwischen die héheren Weihen des ein-
schligigen ,Compounds“ erhalten. Jiingst
tauchte er schon beim ,,Hamburger Baufo-
rum® zwischen erwachsenen Architekten auf
- man mubB eben die richtigen Leute
kennen...

Wer, iibrigens, den , Preis“ bezahlt, der
angesprochen wurde, ist ja wohl auch klar.
Dieser Preis hat, unschwer zu erkennen,

Manolo Nuhez:

Wohnbau ,Les Arénes de Picasso”

in der Ville nouvelle de Marne-La-Vallée
bei Paris (1985)

Foto: Lothar Juckel
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nit der Dimension der Tonne zu tun. Was
eim Domizil von Diogenes die Einheit von
-orm, Raum und Bewohner war, ist bei Nu-
ez nur noch die ins Absurde getriebene, gi-
antomane Formvorstellung, die den Bewoh-
ern unter dem Dach lediglich den A nfeil am
yanzen zuweist und damit seine sichtbar ge-
vordene Degradierung zum unselbstindi-
en Teilchen architektonisch artikuliert: das
st die wortliche Ubersetzung vom ,,Ridchen
m Getriebe”; Massenwohnungsbau, der die
2ine Form feiert und dem Bewohner selbst
n der eigenen Wohnung die Unvollstindig-
eit seiner Existenz bildlich vor Augen fiihrt.

Damit sind wir an einem zentralen
unkt in der Betrachtung des Wesens der
Tonne angekommen: der entstandene In-
ienraum ist in der Lingsachse nicht teilbar,
ohne dieses sichtbar zu machen (das gilt
uch fiir andere Dachformen, es gilt aber
icht fiir den allseits orthogonal umschlosse-
1en Kubus). Der durch Teilung entstandene
2aum ist unvollstindig, im {ibrigen meistens
uch unschdén, weil quiilend sich selbst nicht
enug. Dort kann man nicht ,,in sich selbst
uhen®, weil man in Widerspruch mit dem
imgebenden Raum gerdt. Gerade beim
Vohnbau scheint mir das problematisch zu
ein.

Ein anderes ist die Besonderheit der
“orm als solche. Das indert sich nach der
_andschaft und liegt eigentlich im kulturel-

len Umfeld begriindet, nicht in der Tonne an
sich. Die tonnengedeckten Kirchen und
Wohnhéduser mediterraner Lehmarchitektur
sind den Bewohnern so vertraut, daB sie
nicht als Besonderheit auffallen (das wiirde
dort das Satteldach - ein weiller Rabe inner-
halb der gerundeten Dachlandschaft). In un-
seren Breiten ist das anders: der weilie Rabe,
das Auffillige unter dem Normalen, ist das
Tonnendach. Allein das gibt ihm eine Be-
deutung, die {iber die des oberen Dachab-
schlusses zum Schutz vor Witterungsunbil-
den hinausgeht.

Das heilit; die Wahl des Tonnendaches
sollte dieses mitberiicksichtigen: hier wird
etwas vom Normalen Abweichendes ange-
zeigt (wobei es angesichts unseres chaoti-
schen Umfeldes wohl dort gesagt werden
mub, dal} das Normale, das Alltdgliche als
Qualitdt begriffen wird).

Das haben die Architekten der ,bau-
lust® bei ihrer Bebauung in der Heiligegar-
tenstrae in Dortmund begriffen und schliis-
sig umgesetzt: dort sind die Tonnen liber
Fingang und Treppenhaus im obersten Ge-
schoBl angeordnet, sie enthalten Gemein-
schaftsrdume fur alle Bewohner des Hauses;
die Lage tiber den anderen gemeinsam zu
nutzenden Fldchen - Treppe und Eingang -
und die besondere Form zeigen das Auler-
Gewohnliche im buchstiblichen Sinne (lei-
der haben die Architekten ihre Architektur

die Tonne des freistehenden Hauses

/s Fortsetzung der Naiurhihle

n Messaria/Santorin.

nnerhalb dieses einheitlichen Archivs

on Architekturelementen wdre eine bei uns
ertraute Dachform exotisch
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dann aber doch nicht geniigend verstanden,
wenn sie bei einigen Hausern Kinderzimmer
in der Tonne anordnen - oder war der Bau-
herr hier restriktiv tatig?). DalB die architek-
tonisch schliissige Formulierung nicht aus-
reichend ist, den ,neuen Menschen® zu er-
zwingen - eine Erkenntnis, die bereits die
Architekten des Neuen Bauens der zwanzi-
ger Jahre schmerzlich gewannen -, zeigt die
mangelhalte Annahme der Gemeinschafts-
riume durch die Bewohner: Bert Brechts
auch fiir Architekten wiinschenswerter
Grabspruch - ,Er hat Vorschlige gemacht.
Wir haben sie angenommen.” - harrt noch
immer der Einlosung (auch fiir Brecht, not-
abene).

Die bisher genannten Merkmale des
Tonnendaches - Besonderheit (bei uns),
schwierige Unterteilbarkeit in der Ldngsach-
se (am besten: eine Tonne, ein Raum) und
der Eindruck des ,,Behiiteten®, den die Ton-
ne erweckt, sofern ihre Dimension nicht zu
groB ist -, diese Figenschaften machen den
Halbzylinder aber weder zur einmaligen
noch zur zwingenden Bauform flr bestimm-
te Zwecke; sie erkliren nicht den heutigen
Tonnen-Boom. Die franzosische Revolu-
tionsarchitektur, in der - wie auch in der
postrevolutioniren Architektur der Sowjet-
union der zwanziger Jahre - das Tonnendach
hiufig vorkam (einige Beispiele wurden ge-
zeigt), hat sicherlich eine liberzeugendere
Erkldrung, als es heute der Fall ist: der Kreis,
die Kugel, der Zylinder gehdrten zu den pri-
miéren Kdrpern, zu ,einer Geometrie, die als
Tochter der Astronomie verstanden®® wur-
de, wie es Adolf Max Vogt herausgefunden
hat und gerade im Vergleich der beiden Re-
volutionsarchitekturen belegt. Die Architek-
ten verbanden mit den Formen assoziativ
kosmische Motive™?, die thematisiert wur-
den: die postrevolutiondre ,,Woge der Begei-
sterung® forderte die Ubereinstimmung des
Menschen ,mit der Natur selbst, das heilit
mit dem Kosmos, dem Weltgebdude™ - ein
dauerndes Motiv der Architektur, neu ge-
wendet und interpretiert.

Die architektonische Form ist Aus-
druck idealer Inhalte.

Woran kniipft die Postmoderne, oder
besser: die heutige (ja nicht aul diese einzu-
grenzende) Architektur an, die die Architek-
tur der priméren Korper, besonders aber den
Halbzylinder so zahlreich verwendet? Nicht
bei Le Corbusier, der ja auch die ,,philebos’-
schen Korper® pries (und die ,.kosmische Di-
mension“ der Architektur wohl begriffen
hatte). Fiir Arata Isozaki, zum Beispiel, ist
der formale Bezugspunkt seiner Bauten ein-
gestandenermalBen die Revolutionsarchitek-
tur - die franzdsische wie die sowjetische.
Was er bei seinem Fujimi Country Club in




Oita (1972-1974) bereits verwendete - zum
Fragezeichen gekriimmt -, das taucht auf der
IBA in Berlin wieder auf: die Halbschale als
Dach. In Japan dominierte sie noch den gan-
zen Baukdrper, in Berlin sind es nur noch
drei getrennte Tonnen, die auBler einer sym-
metrischen Anordnung nichts mehr mitein-
ander gemein haben; nicht einmal ein Aus-
rufezeichen kann man darin erkennen.
Nun mochte sich der aufmerksame Be-
trachter schon bei dem Golfclub fragen, was
die japanische Gesellschaft mit der europi-
ischen Revolutionsarchitektur gemein hatte.
Oder hatte die Verwendung historischer For-
men und Isozakis ,radikaler Eklektizismus®
einen Wert an sich, auler dem fiir die Archi-
tekturzeitschrifien, einen Wert, der in Japan
auch verstindlich wire? Die Frage geht an-
gesichts des Berliner Folgeprojektes weiter:
hat die Tonne in Japan die gleiche Bedeu-
tung wie in Berlin? Wird diese, so vorhanden,

Arata Isozaki:

Beim Fujimi Country Club

in Qitaltapan (1972-1974)

zeichnet die Tonne

das Fragezeichen des Grundrisses nach.

Beim Berliner IBA-Projekt
bedecken nurmehr drei Fragmente
dieser weltweit verbreiteten
Srevolutiondren® Form der Neuzeit
das Gebdude

Foto: Reinhard Gorner

e N AT,

Bauwelt 1986 Heft 10

Lbaulust’, Biiro fiir Architektur und Stadiplanung,
S. E. Goerner: Wohnbebauung
Heiligegartenstrafie in Dortmund (1980).
Gemeinschafisrdume, aber auch Kinderzimmer
werden von Tonnen iiberwdlbt.

Foto: Helke Rodemeier

durch die unterschiedlichen Nutzungen der
Bauten verindert? Oder hat der Architekt,
man wird ja mal fragen diirfen, gar keine Be-
deutung gemeint und die Formen ,nur so“
verwendet?

Das wiire (und der Verdacht liegt nahe,
daf} es sich so verhélt) ein neues und schénes
Beispiel fiir die fortschreitende Banalisie-
rung von Formen, fiir den ,,Symbolverfall“
einer Architektur, die nur noch Vokabeln
mischt, ohne auch nur das Ziel zu verfolgen,
Sétze zu bilden.

Der Fall ist nicht zu verallgemeinern,
wenn er auch kein Einzelfall ist. Er hdngt im
iibrigen nicht primér mit den Eigenschaften
einer Halbtonne zusammen, sondern mit ih-
rer baulichen Verwirklichung zu einem be-
stimmten historischen Zeitpunkt. Dennoch
sollte eine Architektur, die - bewul3t? - in die
Bedeutungs-Losigkeit versinkt, nicht ver-
wechselt werden mit einer Parodierung von

8 Vogt, Adolf Max: Russische und franzésische Revolu-
tionsarchitektur, Kéln 1974, S. 209.

7 a.a.0., 8. 203.

8aa0.,8 214,

8 Sloterdijk, a.a. 0., S. 257.

10 ehd.

Theorien, wie sie von Diogenes in seiner
Tonne gepflegt wurde. Die Spannweite, die
sich der gleichen Form bediente: Boullées
Nationalbibliothek als Verherrlichung auf-
gekldrten Wissens auf der einen Seite, die
Nissenhiitte (oder der Briickenbogen des
Penners) als existenzieller und architektoni-
scher Nullpunkt auf der anderen, dazwi-
schen eine architecture parlante des unfrei-
willig Lacherlichen wie in Ledoux’ Haus an
der Loue - diese Spannweite mul} heute frei-
willig reduziert werden; der ,Hauch des Er-
habenen” streift uns nicht mehr. Uns geht
(oder liegt) Diogenes niher; auf ,kynische
Weise von seiner Intelligenz Gebrauch ma-
chen bedeutet darum wohl eher eine Theorie
zu parodieren, als eine Theorie aufzustellen,
heildt eher schlagfertige Antworten finden zu
kfnnen, als {iber unl@sbar tiefen Fragen brii-
ten™,

Preisfrage: welche Architektur heute
hilt die rauhe, aber herzliche Befragung
durch Diogenes aus, der die ,,Fréhliche Wis-
senschaft aus der Taufe (hebt), indem er ern-
ste Wissenschaften auf den Arm nimmt“0,

Ersetzen Sie das Wort ,,Wissenschaft®
im letzten Zitat durch ,Architektur®! Es
kdnnte der Architektur gut bekommen.

Gert Kihler
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